Tere austatud kaaspeoline!

Esmalt viéljendan suurimat heameelt, et saame koos musitseerida 2017. aasta noorte laulupeol.
Loodan, et sellest tuleb tore ning meeldejaav ettevotmine.

Tauno Aintsi “Buratino tegutseb jélle” siiit pohineb tema valitud 16ikudel laste ja noorte seas tuntud
samanimelisel telelavastusel. Karakterid (Buratino, Malvina, Pierrot jne) on elurddomsad, positiivsed
ning siirad. Siiidi ettekandmisel tuleks teha kdik endast olenev, et nende karakterite ehedus ning siirus
kanduks edasi iga kuulajani. Kuulates laulupeo kodulehekiiljel olevat helisalvestist tddesin rd0muga,
et arenguruumi ideaalse esituseni on veel kiillaga ja selleks katsungi voimalikult tapselt kirjeldada
oma ndgemust teosest ning juhtida tdhelepanu tehnilistele niianssidele, millede jargmine aitaks meid
holpsamini iihise eesmérgi poole. Selleks olen oo iga 16igu kohta tahtsamad punktid tdpsemalt lahti
seletanud.

Ulesehituselt koosneb siiit kuuest omavahel hiisti seotud osast:

| Pidulik sissejuhatus ning “Buratino ja tema soprade laul”’; Pidulikult J = 104

Il Tantsisklev ning humoorikas “Tdnni hobuseost”; Tantsisklevalt J = 120

111 “Malvina kurblik laul nukule”; Hellalt J = 108

IV Kirglikkusest ning liiirilisusest pakatav “Malvina ja Pierrot’ iihine laul”; Liiiiriliselt J = 108,
Kirglikult

V “Mererodvlisaar”, kus peitub ka terve siiidi vdimas ning véigagi laulupeolik kulminatsioon;

VI Ulemeelikult vallatlev ja riitmiline finaal “Hoo sisse saab me laev”, Ulemeelikult J = 136

Kuna enamikul stiidi osadel on originaalis ka sonad, autoriks Wimberg, siis pean vajalikuks ka nende
dra toomise, mis hdlbustab fraseerimise niiansside leidmist ning pakub pillimédngijale otsesemat
kontakti teose karakteritega.

| Pidulik sissejuhatus ning ,,Buratino ja tema soprade laul“
(Originaalversioonis laulsid kdik osalised taktides 5 kuni 11)
Kes siis poleks kuulnud miskit kuldse vétmekese loost,
Buratinost ja Malvinast, Artemonist ja Pierrot’st?

Sellel lool ei ole loppu — kuidas voikski sedasi?

See on lugu, mis vaid veereb katkematult edasi.

Selle muusikalise 16igu tahtsaimad momendid:

1) Tempo J = 104 ning algusele kohalik pidulik karakter

2) Esimese 4 takti kolm diinaamilist erinevust (f — ff — sub mf)

3) Tapne suhtumine artikulatsiooni niianssidesse (rohuga ning rohuta viltused)

4) Number 1-st liigub fraas 4+4 takti

5) Number 1-st teema esitajatel on kandev ja laulev mf ning saatefaktuuril niiansi v&rra vaiksem,
kuid erk mf

6) Ulemineku taktides (17 ja 18) on suur crescendo takti 18

Autoripoolne tempovalik loo alguses (J = 104) ning karakteri iseloomustus Pidulikult on mdlemad
tapsed ning vadrivad Kinnipidamist. Esmane iilesanne on jouda kdik koos 1. takti 1. 166ki ja mitte
lasta end segadusse viia kiiretest véltusest eeltaktis (juhin tdhelepanu, et helilooja on kirjutanud vélja
ainult eeltakti 4. 166gi, mis tdhendab, et tervet takti ehk 3 166ki sinna ette dirigeerida ei ole vaja, vaid.
tuleb anda korralik auftakt eeltaktile ning juhtida kogu liikumine 1. takti 1. 166ki. Loomulikult v3ib
prooviperioodil tekkida vajadus ka nende 3 eelneva 166gi jérele, aga ettekandel vdiks olla valmis
alustada lugu ilma né tiihjade 166kideta. Esimese 4 taktiga on vaja tuua vélja kolm diinaamilist
erinevust: 1. takti f, siis 3. takti ff ning 4. takti sub mf 4. 166gil ja orkestri kolamaksimum peaks jddma
just 3. takti. 4. takti sub mf valmistab ja ka eristab alguse pidulikku sira uue karakteriga alates nr 1-st.
Helilooja on 1dbi terve teose olnud tépne artikulatsioonisoovidega, nditeks 2. taktis 1. 166gil ning 2.
166gi teisel 8-ndikul asetsevad rohud ning 2. 166gi esimesel 8-ndikul asuvad punktid.



Votmetdhtsusega on nende erinevuste vélja toomine, eriti mitterShuliste véltuste kergus ja see annab
loole vastavates kohtades just dige karakteri ning neist ei tohiks liialt kergelt iile minna.

Numbrist 1 algav 16ik (originaalis tekstiga) on sissejuhatus tervesse loosse. Karakterilt 10busa ja
jutustavana peaks see paeluma kuulajat ning looma talle pildi millestki huvitavast isegi, kui ta ei tea
originaalteksti. Selleks voiks pillidele, kes selles 15igus esitavad teemat (metsasarved, trompetid ning
hiljem puupillid, viiulid ja vioolad) tutvustada eespool dra toodud originaalteksti. Muusikaline fraas
on siis dratuntavalt 4 takti, millele vastavad keelpillid ja puupuhkpillid jargneva 4 taktiga (takt 9-12).
Numbris 1 oleva diinaamika selgituseks, et kuna teema esitajatel on mérgitud mf, siis saatefaktuur
(keelpillid, fagott, oboe, klarnetid, floodid jt.) peaks see olema niiansi vorra vaiksem, et teemat
esitavad instrumendid ei peaks hakkama liialt forsseerima ja mangiks ilusas laulvas ja kandvas mf-s.
Ulemineku taktides uude teemasse (17 ja 18) on suur crescendo 18.takti 1. 165ki.

Il Tantsisklev ning humoorikas ,, Tonni hobuseost*
(Originaalis on Malvina laul taktist 29 ehk nr 3 kuni 44. taktini)
Tonn see tahtis ratsalooma, turule liks seda tooma,

Porakad seal olid suksud, porakad kui pullipuksud
Hiia-hiia-%o00...

Selle muusikalise 16igu tdhtsaimad momendid:

1) Tempo J=120 ning Tantsisklev karakter ning selle kohene elluviimine
2) Laulev teema ja dhuline saatefaktuur

3) Woodblockide poolt esitatav hobuste kabjaplagina imitatsioon

4) Trompetite vastuhééle ldbitulek tilejadnud orkestrist ilma forsseerimata

Oluline on 18. takti 2. 166gil alustada jarsult uues tempos (J=120) uue, tantsiskleva ja humoorika
karakteriga, milleks peaks 18. takti 1. 160k ehk I 13igu tilemineku 0sa viimane 166k olema koigil
samaaegne, aktsendiga ja lithike, jdttes piisava pausi enne uue teema algust 18. takti 2. 166gil ja sealne
triool on kindlasti suunaga 19. takti 1. 166ki. Originaalis laulsid Buratino tegelased nr 2-s algavat
16iku tekstiga ,,Hiia-hiia-hoo*. Just samasuguse laulva hooga voiks kujundada ka meie muusikalist
fraasi, mis koosneb kahest 4-taktilisest 15igust lisatud 2-taktilise tileminekuga salmiosa teemasse nr 3-
s. Nr 2-s peab teemat esitatavate instrumentide (klarnetid, viiulid) kdrval péérama tdhelepanu
166kpillidele: seal on hobusesdidu ilmestamiseks helilooja kasutanud woodblock'e, mille iilesanne on
imiteerida hobuste kapjade kldbinat munakivisillutisel. Lisaks on kasutatud ka Floor tomi, mis
kujutab kapjade all miidisevat maad. Et aga karakter on siin Tantsisklevalt, siis tuleb siilitada selles
partiis ka kergus ja tantsulisus. Takti tuleb kujundada nii, et koige kaalukam on takti 1. 166k (samas
mitte liialt raske voi aktsentueeritud), 2. 166k suhteliselt dhuline ja kerge ning 3. 166k viib jargmise
takti 1. 160ki (3-1-2-3-1-2 jne). Téhtis on, et iga 160k ei oleks taktis vordne. Vioolapartii voiks jérgida
teemat esitavate pillide diinaamilisi niiansse (crescendo ja diminuendo). Vastuhddlena teemat
esitavatele pillidele peavad alates 23. taktist vélja kostma trompetid, kes ei tohi hakata oma f
diinaamikasse kirjutatud partiid forsseerima, vaid peavad saatma teemat esitavaid pille, samas ise
sinna taha mitte &ra kadudes. 28. takti 2. 166gilt metsasarve ja ksiilofoni esitatava peateema laulvuse
ning loomulikkuse sdilitamiseks peab neid saatev keelpillifaktuur olema mf, kusjuures nr 3-s algavad
iilespoognaga 8-ndiknoodidvédga ohulised. 36. takti 3. 166gil alustav tamburiin voiks esitada oma
partiid Bizet ,,Carmenist” tuttava hispaanialiku energiaga, siilitades samas tantsulisuse nagu
ilejadnud 160kpillirithm. Taktist 45 algav tileminek jargmisesse 15iku voiks olla sujuva diminuendoga
kuni takti 51 pp-ni.

11 “Malvina kurblik laul nukule”

(Originaalversioonis on Malvina laul taktist 52 kuni taktini 61)
Kui ma ldhen oue, kiilla, vanni voi kui ldhen voodi tukkuma,
siis ei jdta maha mitte iial oma kullakallist nukku ma,

oma kullakallist nukku ma.



Selle muusikalise 16igu tdhtsaimad momendid:

1) Lahtuda voiks karakterimargistusest Hellalt mitte pealkirjas olevast sonast ,.kurblik*

2) Terve 15ik alates nr 5-st voiks olla alla breve motlemisega ning vastavalt ka juhatatud. Nelja peale
juhatada alles taktist 70 ehk kaks takti enne nr 7-t.

3) Nr 5-st faktuuri erisuste vilja toomine (tdpsemalt seletavas tekstis)

4) Nr 6-s klaveriméngija ja dirigendi hea kontakt

Esiteks mainin, et minu jaoks on sdna ,kurblik“ selle osa pealkirjas veidi petlik ja palju rohkem
meeldib karakteritermin Hellalt. Nagu originaaltekstist vilja tuleb, siis Malvina rddgib selles osas
oma koige kallimast nukust. Ma arvan, et oma nukust rddkimine ei pea iga kord olema kurb tegevus
eriti kui eeldame, et see nukk on Malvinal tdnase pdevani alles ning sellega seonduvad positiivsed
tundmused. Samuti ei anna ka tempomaérgistus J=108 veel tervikpilti. Ideaalis juhataksin tervet seda
16iku (alates nr 5-st) 2 peale ehk alla breve. Jillegi tulevad siin méngu takti tugevad ja ndrgemad
osad. Kindlasti ei ole tugevad takti 2. ja 4. 160k, vaid pigem 1. ja 3. 160k. Sellele annab kinnitust ka nr
6-s algav muusikaline materjal, kus valtusteks on poolnoodid ning 4 peale juhatamine ei ole vajalik,
sest takti iga 100gi tuntav vordne rohutamine kahandaks tuntavalt muusika loomulikku kulgu.
Dirigendile voib selle tehniline sooritamine olla dppeprotsessi alguses keeruline, kuid vajalik oleks
muusikutele rddkida selle osa alla breve motlemisest ning mittemarsilikust karakterist ja parima
tulemuse saame siin tihtemoodi aru saades.

Nr 5-st algavas 15igus kuni nr 6-ni on faktuuris kolm tasandit: teema (klarnetid ja floodid), saatev
harmoonia (viiulid ja vioolad) ning bassiliin (fagott, tSello ning kontrabass). Tenuto kriipsud flo6tide
ja klarnetite partiides viitavad iga noodi téhtsusele, kuid mitte vordsusele. Helilooja on siin soovinud,
et iga korduv noot oleks tajutav, aga mitte omaette siindmus, tasub meenutada, et originaalis on sellel
meloodial sdnad ehk nagu esitaks partiid koos tekstiga. Fraas liigub nelja takti kaupa. Téahelepanu
tuleks poorata takti 55 sujuvale diminuendole ning takti 56 solistlikule fortele tdelise dhkamisega,
milles aga ei kaoks noodi alguse tdpsus. Kuna orkestratsioonis puudub seal oboe, siis nduab see
klarnetistidelt, aga eriti flotistidelt, paris korralikku pingutust. Samuti on véga olulised 8-ndikpausid
taktides 55, 59 ja 61. Taktist 58 algav diminuendo on tihtlane ning 15peb takti 61 péris 16pus.

Keelpillide pizzicato saatefaktuur saab jéllegi tdiesti uue motte, kui jélgida crescendo ja diminuendo
,.kahvleid*“ ning alla breve mdtlemist. Nende p ei pea olema liialt tagasihoidlik, sest muidu voib see
lihtsalt kaduma minna. Téahtis on olla viga ergas saateansambel, tajudes pidevalt teemat esitavaid
instrumente.

Bassiliini fraasi suuna nditamine on siin 15igus védga oluline, et ei tajutaks vaid staatilisi pikki noote,
vaid tSellod ja fagott alustaksid vaevu tuntavat crescendot juba takti 52 algusest, tehes veelgi suurema
diinaamilise paisutuse koos kontrabassidega 56. takti 1. 166ki ning jatkates seda takti 57. takti 1. 166ki.

Nr 6-s algav laulev ja vdga seotud legato 16ik v&ib tuua takti 62 algusesse viikese muusikalise
laienduse, millega peab klaveriméngija arvestama ja teraselt jalgima dirigenti. 71. takti 1. 166k voiks
olla veidi lithem ja kerge, et tuua vilja sama takti 2. 160ki. See oleks kui viimane dhkamine enne uue
16igu algust.

IV Kirglikkusest ning liiiirilisusest pakatav “Malvina ja Pierrot’ iihine laul”

(Originaalis laulis Pierrot alates taktist 74 kuni taktini 89)
Ma tundetulvast suurt ei pea, ei néua tilespaisutust,

Kuid rohkem saada oleks hea kiill viikest sooja kaisutust.
Uht sooja kaisutust, iiht sooja kaisutust,

Kaisutust, kaisutust oleks saada hea.



Selle muusikalise 16igu tahtsaimad momendid:

1) Taktis 72 15ppeva eelmise 16igu (viiulid, vioolad) ning uue materjali alguse (kontrabassid, fagott,
metsasarved eriti tSellod) sidumine.

2) Taktis 72 kolmandal 166gil tSellode eellook 166gi peale ning vidikese aktsendiga julgelt f-s (sama
kehtib ka viooladele taktis 78).

3) Karaktermargistused Liiiiriliselt ja Kirglikult voivad tingida pisut erksama tempo kui /=108

4) Nr 8-st algav liikumine viiulitel, viooladel ning klarnetitel viga véljendusrikkalt ning sooja tooniga
sul-G-I

5) NB! Taktis 84 on keelpillidel kirjaviga. 16-ndike asemel peaks olema nagu klarnetitel punktiga
kaheksandik ja 32-ndikud!

See muusikaline 16ik algab kohe huvitava vottega, kus nr 7-st viiulid ja vioolad 1dpetavad veel eelmist
lauset ning kontrabassid, fagott, metsasarved ja eriti tSellod alustavad juba uut 16iku. Seega voiksid
viiulid ja vioolad teha tuntava diminuendo 72.taktis kuni 73. takti 1. 166ki ning vaibuda téitsa pp-sse.
Seevastu fagott ja kontrabassid voiksid sisse astuda julgelt viikese vajutusega samas jaddes mp-sse.
Metsasarved kindlasti p-s! Tsellode sisseastumine vdiks olla virskendava iseloomuga. Helilooja on
isegi pannud takti 72 tdpsustava mérkuse espressivo (vdljendusrikkalt). Saamaks kdik ithtmoodi aru,
peaks tSellod tegema eelloogi 72. taktis 3. 166gi peale koos aktsendiga ja julgelt f-s, aga samas
forsseerimiseta, mis v3ib viia intonatsiooni paigast.

Tempomargistus =108 on igati digustatud, kuid karaktermérgistused Liiiiriline ja Kirglikult voivad
tingida grammikese kiirema tempo.

Juhin tihelepanu, et taktist 74 ja 78 algavatel teemadel on viikesed riitmilised erinevused ja taktist 78
alates peaks hédsti tajuma punkteeritud riitme. Nr 8-st algav liikkumine viiulites ja vioolades v&iks
omada eriti mahlast ning véljendusrikast tooni sul G-1, millele annaksid lisavarvi klarnetid. Jallegi
saab paralleeli tuua Bizet ,,Carmeniga“ ja ja sealt périt ,,Habaneraga“ niiteks. Kuna originaalis laulab
Pierrot selles kohas ,,iht sooja kaisutust™, siis see nd. muusikaline kaisutus v&iks olla just
hispaanialikult soe.

V “Mereroovlisaar”, kus peitub ka terve siiidi voimas ning végagi laulupeolik kulminatsioon

Selle muusikalise 16igu tdhtsaimad momendid:

1) Nr 9-st tempo pisut liitkuvam kui eelnev (1 peale motlemine)

2) Nr 10-st pisut acglasem tempo ja vdga laulev ning seotud peateema trompetitel ning I tromboonil
3) Viga histi labitunnetatud ja —méngitud 16-ndiknoodid viiulites ning vioolades taktist 105 kuni takti
112

4) Valmisolek suureks laienduseks taktis 112

5) Kogu teose suursugune peakulminatsioon taktides 113 kuni taktini 116 koos suure laiendusega

»Mereroovlisaare” algus (nr 9) vdiks olla pisut liikuvam eelnevast muusikalisest 13igust ja 1 peale
motlemisega. Viga tdhtis on, et saatefaktuuris (oboe, klarnetid, vioolad) oleks 3. 166k toesti kerge ja
ohuline, mis aitab ka meloodial mdjuda dhulise ning liikuvana.

Olgugi et nr 10-st on teema trompetitel ja I tromboonil, siis nduavad vdga suurt tahelepanu viiulite ja
vioolade partiid, et nende esitatavad 16-ndikud oleksid véga ldbiméngitud ja -tunnetatud. Samuti on
neile vaja selgelt ndidata fraasi suunda, mis kulgeks tuntava crescendoga 105. taktist 107. takti
esimesse 16-ndikku, mis mingil juhul ei tohiks mojuda kiirustavana. Tervesse 16iku taktist 105 kuni
112 vbdiksid viiulid ja vioolad suhtuda pigem meloodiliselt ja mitte niivord riitmiseeritult, et
ideaalvariandis saaks see 16ik kolada viga emotsionaalselt ja suursuguselt valmistades ette terve teose
peakulminatsiooni. Taktis 112 v&iks olla valmidus teha véiga suur laiendus. Kdige keerukam on see
koht vast jéllegi viiulitele ja viooladele. Parima lahenduse leiame koos juba proovides.



Taktid 113-116 ongi meie teose peakulminatsiooniks. Ideaalis peaks see koht olema nii voimas, laulev
ja meeliiilendav, et puudutab igat méngijat ning sellelébi ka tervet kuulajaskonda. Taktis 115 ja 116
teeksime suure ning tuntava laienduse.

VI Ulemeelikult vallatlev ja riitmiline finaal “Hoo sisse saab me laev”

(Originaalis laulsid koik koos taktist 132 kuni taktini 148)
Niiiid varjulises lahes hoo sisse saab me laev,

Jja séosta kuhu tahes meil oleks viike vaev.

Me heiskasime purje, niiiid merele séidame,

ja lahingutes kurje réovieid voidame.

Kui seiklustes on vahe, siis supleb iga mees.

Selle muusikalise 16igu tahtsaimad momendid:

1) Tépne helilooja poolt etteantud tempo jérgimine J=136

2) Ulemeelik, 18bus ning ménguline karakter

3) Rohkudega ja ilma rdhkudeta viltuste selge eristamine. Eriline tihelepanu ilma réhkudeta véltuste
kergusele, mis aitaks vélja tuua réhkudega véltuste vallatuid riitmifiguure

4) Peale pause aktiivne ning pisut ennetav sisseastumine, mis aitaks hoiduda tempo langemist

5) Trompetite uhke soolo taktides 158 ja 159

6) Lookpillide suur crescendo taktist 162 kuni viimase takti teise 166gini

Viimases muusikalises 16igus ,,Hoo sisse saab me laev* on peamine Siilitada méngulisus, kergus ja
16busus olgugi, et noodimaterjalilt ning taktimdotude vaheldumise tottu voib see 16ik tunduda isegi
koige keerulisim. Selleks tuleb kinni pidada tépselt helilooja poolt antud tempomérgistusest J=136.
Kui me esitaksime seda kiiremini, siis vdivad paljud niiansid lihtsalt kaduma minna ja muusikalise
materjali tiheduse tottu mdni koht né ,,kokku joosta®. Aeglasem tempo jdtaks jéllegi vast liialt raske
mulje. Siin 16igus on {ilitdhtis rohkudega ja ilma rohkudeta véltuste omavaheline suhe. Erilist tahele-
panu poorata just mitterdhulistele véltustele, et nad oleksid kerged ja ménglevad, aidates niimoodi
paremini vilja tuua aktsentueeritud ritmifiguure. Selleks, et puupillide esitatavad teemaldigud néditeks
taktis 134 kuni takti 136 esimese 166gini vilja tuua, on vaja vdga energilist ja pisut isegi ennetavat
sisseastumist peale pause. Taktides 158 ja 159 palun trompetitel oma shake, lipp trill esitata viga
solistlikult ja uhkelt ning taktist 162 166kpillidel teha vdaga suur crescendo viimase takti 2. 166gini.

Ma loodan, et kogu eelnevast on meile kdigile kasu ning et see aitab luua tildpilti siiidist ,,Buratino
tegutseb jélle”. Téiesti kindlasti toimuvad proovides veel tapsustused ja parandused. Kui Teil tekib
prooviperioodil selle loo kohta kiisimusi, siis drge peljake neid kiisida otse minult.

Ootan juba pdnevusega meie esimest proovi!
Martin Sildos



